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PROPOZYCJA PLANU WYNIKOWEGO
J. polski 2

OOssiiààggnnii´́cciiaa  uucczznniiaa

ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– omawia wydarzenia, które mia∏y
wp∏yw na powstanie renesansu

– wie, czym by∏y wyprawy krzy˝owe
i jakie przynios∏y skutki

– analizuje znaczenie krucjat, odkryç
geograficznych i wynalezienia druku
dla zmian w Êwiatopoglàdzie epoki

– zna dzia∏alnoÊç Martina Lutra
– ocenia skutki reformacji
– opisuje znaczenie kultury w∏oskiej dla

rozwoju nowej epoki
– porównuje stosunek Êredniowiecza

i renesansu do staro˝ytnoÊci, cz∏owie-
ka i Êwiata

– objaÊnia zwiàzek wzorca idealnego
cz∏owieka renesansu z humanizmem

– formu∏uje argumenty uzasadniajàce,
˝e czas renesansu to z∏oty wiek kultu-
ry polskiej, czas o˝ywienia kulturalne-
go

– okreÊla skutki rozwoju szkolnictwa
i drukarƒ w Polsce

– ocenia Êwiatopoglàd renesansowy,
odwo∏ujàc si´ do doÊwiadczeƒ cz∏o-
wieka XXI wieku

ppooddssttaawwoowwee

– zna pochodzenie nazwy renesans
– omawia zmiany, jakie nastàpi∏y w stosunku

ludzi do staro˝ytnoÊci, cz∏owieka, Êwiata
– zna znaczenie kultury antycznej jako

êród∏a inspiracji epoki
– opisuje przyczyny i skutki odkryç geo-

graficznych
– definiuje reformacj´ i humanizm
– rozumie ∏aciƒskà sentencj´: Homo sum et

nihil humanum a me alienum esse puto
– wie, jakie znaczenie mia∏ wynalazek

druku
– zna czas trwania epoki
– zna fragmenty dzie∏a Mirandoli
– charakteryzuje renesansowy wzorzec

idealnego cz∏owieka
– definiuje mecenat
– opisuje kultur´ polskà w XVI wieku:

szkolnictwo, drukarnie, o˝ywienie kul-
turalne

– rozpoznaje wyrazy pokrewne
– stosuje poprawnie w swoich wypowie-

dziach s∏ownictwo: humanizm, huma-
nitaryzm itp.

– rozumie znaczenie W∏och jako kolebki
renesansu

– czyta ze zrozumieniem tekst renesan-
sowego filozofa

– czyta ze zrozumieniem tekst wspó∏cze-
snego uczonego o kulturze renesansu

– gromadzi i selekcjonuje informacje doty-
czàce wskazanej postaci renesansowej

– przygotowuje w zespole prezentacj´
o wskazanej postaci renesansowej

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– pochodzenie i znaczenie
nazwy epoki

– geneza renesansu (kru-
cjaty, odkrycia geogra-
ficzne, reformacja, wy-
nalezienie druku)

– czas trwania epoki (wy-
darzenia, które wp∏yn´∏y
na narodziny renesansu)

– W∏ochy jako kolebka re-
nesansu

– nowy idea∏ cz∏owieka
– humanizm
– znaczenie wyrazów po-

krewnych wywodzàcych
si´ od ∏aciƒskiego s∏owa
humanus

– rola i znaczenie mecena-
tu kulturalnego

– z∏oty wiek kultury pol-
skiej (rozwój szkolnic-
twa i drukarƒ, o˝ywie-
nie kulturalne)

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Pico della Mirandola,
Mowa o godnoÊci cz∏o-
wieka

– Jerzy Ziomek, Literatura
odrodzenia (fragmenty)

– Norman Davies, Bo˝e
igrzysko (fragment)

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn

2

TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Skàd „renesans”?



J. polski 2
OOssiiààggnnii´́cciiaa  uucczznniiaa

ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– omawia dzia∏alnoÊç wybranych arty-
stów i uczonych renesansu, charak-
teryzuje ich dorobek

– rozpoznaje dzie∏a wybranych arty-
stów

– definiuje i stosuje poprawnie poj´-
cie „irenizm” w swoich wypowie-
dziach

– ocenia wp∏yw epoki na rozwój indy-
widualizmu jednostki w renesansie
i wspó∏czeÊnie

– analizuje wp∏yw Êwiatopoglàdu
epoki na sztuk´ renesansu

– porównuje dzie∏a renesansowe ze
Êredniowiecznymi i staro˝ytnymi

– charakteryzuje, na przyk∏adzie Za-
moÊcia, idealne miasto renesansowe

– ocenia wp∏yw ró˝nych tradycji kul-
turowych (np. antyk i chrzeÊcijaƒ-
stwo) na sztuk´

– porównuje tematyk´ dzie∏ i jej uj´-
cie na podstawie prac wybranych
twórców renesansowych

ppooddssttaawwoowwee

– samodzielnie ocenia wartoÊci humani-
styczne, takie jak: poszanowanie god-
noÊci cz∏owieka, wolnoÊç, tolerancja,
sprawiedliwoÊç

– zna najwybitniejszych przedstawicieli
kultury renesansowej i przedstawia
na przyk∏adach ich dorobek

– opisuje wszechstronny rozwój i ró˝no-
rodne uzdolnienia twórców

– definiuje wyra˝enie „cz∏owiek renesan-
su”

– stosuje je poprawnie w swoich wypo-
wiedziach

– porównuje idea∏ cz∏owieka renesansu
z dzia∏alnoÊcià i osiàgni´ciami wskaza-
nych twórców i myÊlicieli

– rozumie zwiàzek mi´dzy Êwiatopoglà-
dem epoki a wszechstronnym rozwo-
jem twórców renesansu

– czyta ze zrozumieniem krótki tekst fi-
lozoficzny

– zna cele sztuki renesansowej
– wymienia przyk∏ady renesansowych

dzie∏ malarstwa, rzeêby, architektury
– wymienia cechy renesansowej sztuki
– rozpoznaje dzie∏a renesansowe, uza-

sadnia swoje zdanie
– dostrzega pochwa∏´ humanizmu, wia-

r´ w wielkoÊç cz∏owieka i jego mo˝li-
woÊci w sztuce renesansowej

– wskazuje êród∏a inspiracji renesanso-
wych twórców

– ocenia samodzielnie sztuk´ XVI wieku

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– nowy idea∏ cz∏owieka re-
nesansu na przyk∏adzie
biografii, dzia∏alnoÊci
i osiàgni´ç wybranych
artystów i uczonych (Le-
onardo da Vinci, Micha∏
Anio∏, Rafael Santi,
Erazm z Rotterdamu,
Miko∏aj Kopernik)

– zwiàzek Êwiatopoglàdu
epoki z ró˝norodnoÊcià
dorobku artystycznego
i naukowego

– wp∏yw renesansowych
mecenasów na powsta-
wanie dzie∏ oraz rozwój
talentów i uzdolnieƒ
twórców

– cz∏owiek renesansu w wie-
ku XVI i wspó∏czeÊnie

– cele sztuki renesansowej
– êród∏a i inspiracje sztuki

w XVI wieku (zw∏aszcza
zwiàzki z antykiem)

– cechy malarstwa, rzeêby
i architektury w renesan-
sie

– ZamoÊç jako idealne
miasto renesansowe

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Leonardo da Vinci: Dama
z ∏asiczkà, Mona Lisa,
Projekt maszyny latajà-
cej, Anatomia cz∏owieka

– Micha∏ Anio∏: Stworze-
nie Adama, Grobowiec
Giuliano de’ Medici,
Noc, Studium nagiego
m´˝czyzny 

– Rafael Santi: Z∏o˝enie
do grobu, Szko∏a ateƒ-
ska, ZaÊlubiny Marii

– Erazm z Rotterdamu,
Mi∏a wojna dla tych, co
jej nie znajà (fragmenty)

– Studium ramion i d∏oni
Leonarda da Vinci

– Sandro Botticelli: Naro-
dziny Wenus

– Micha∏ Anio∏: Pieta,
Stworzenie Adama

– Rafael: Z∏o˝enie do gro-
bu, Kobieta z jednoro˝-
cem, Autoportret

– kopu∏a katedry Santa Ma-
ria del Fiore we Florencji 

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn

1

1

TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Wybitni humaniÊci
renesansowi

Sztuka renesansu



J. polski 2
OOssiiààggnnii´́cciiaa  uucczznniiaa

ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– charakteryzuje obraz mi∏oÊci zawar-
ty w Sonetach do Laury

– porównuje ró˝ne t∏umaczenia tego
samego sonetu

– rozpoznaje i omawia wp∏yw Petrarki
w liryce mi∏osnej epok póêniejszych

– definiuje i stosuje poprawnie poj´-
cie petrarkizmu

– objaÊnia funkcj´ ró˝nych Êrodków
artystycznego wyrazu, w tym anty-
tez i paradoksów

– okreÊla, jakie miejsce zajmuje mi∏oÊç
w renesansowej koncepcji cz∏owieka

– porównuje mi∏oÊç bohatera utwo-
rów Petrarki ze wspó∏czesnym obra-
zem mi∏oÊci zawartym na przyk∏ad
w filmach

– opisuje kompozycj´ Dekameronu
– wie, skàd pochodzi tytu∏ zbioru
– porównuje sposób przedstawienia

bohatera w utworach Êredniowiecz-
nych i renesansowych 

– objaÊnia wp∏yw na tematyk´ utwo-
ru i sposób przedstawienia bohate-
rów renesansowego has∏a „Cz∏owie-
kiem jestem…”

– porównuje i ocenia funkcje literatu-
ry Êredniowiecznej (funkcja parene-
tyczna) i literatury renesansowej (li-
teratura zawiera prawd´ o cz∏owie-
ku, nawet t´ bolesnà)

ppooddssttaawwoowwee

– omawia dzia∏alnoÊç Petrarki
– zna wybrane Sonety do Laury
– analizuje i interpretuje wybrane Sonety

do Laury, a zw∏aszcza charakteryzuje pod-
miot liryczny, jego uczucia i emocje, spo-
sób prze˝ywania mi∏oÊci oraz adresata

– opisuje wykreowany portret ukochanej
– ocenia postaw´ podmiotu lirycznego
– wie, czym charakteryzuje si´ sonet
– definiuje erotyk i literatur´ mi∏osnà
– definiuje paradoks i antytez´, rozpo-

znaje je w tekÊcie poetyckim
– stosuje poprawnie poj´cia: erotyk, liry-

ka mi∏osna, paradoks, antyteza, sonet
– odró˝nia wykreowany obraz mi∏oÊci

od uczucia prawdziwego
– rozpoznaje sonet wÊród innych gatun-

ków poetyckich

– zna postaç Boccaccia
– zna treÊç wybranej noweli Boccaccia
– charakteryzuje bohaterów noweli, oce-

nia ich motywy post´powania
– analizuje, jakie prawdy o cz∏owieku

ods∏ania omawiana nowela
– stosuje poprawnie terminy: punkt kul-

minacyjny, centralny motyw, „teoria
soko∏a”, pointa

– definiuje nowel´
– wymienia typowe cechy noweli

w omawianym utworze
– definiuje poj´cie „archaizm”
– zast´puje wyra˝enia archaiczne obec-

ne w t∏umaczeniu ich wspó∏czesnymi
odpowiednikami

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– sylwetka Petrarki
– geneza Sonetów do Lau-

ry
– wybrane sonety Petrarki
– erotyk, liryka mi∏osna
– sonet i jego odmiany

(sonet francuski i w∏oski)
– sonet w polskiej poezji
– antyteza
– paradoks
– wp∏yw t∏umaczenia

na form´ i wymow´
utworu

– petrarkizm

– Boccaccio – twórca nowe-
li klasycznej

– zasady konstrukcyjne no-
weli, „teoria soko∏a”

– kompozycja Dekameronu,
geneza tytu∏u zbioru 

– wybrana nowela, na przy-
k∏ad Okrutny mà˝

– archaizm

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– ratusz na Rynku Wielkim
w ZamoÊciu, plan Zamo-
Êcia

– Petrarka, Sonety do Lau-
ry (sonety: 90, 132, 134)

– Sandro Botticelli, M∏oda
kobieta

– Boccaccio, Okrutny mà˝

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn

2

2

TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Petrarka – piewca mi∏oÊci

Boccaccio – mistrz noweli



J. polski 2
OOssiiààggnnii´́cciiaa  uucczznniiaa

ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– rozpoznaje relacje mi´dzy narratorem
a odbiorcà w utworze Reja

– porównuje poglàdy ludzi Êredniowie-
cza i renesansu na ˝ycie doczesne,
wykorzystujàc poznane utwory

– wymienia cechy stylu Miko∏aja Reja
– charakteryzuje styl Miko∏aja Reja

na konkretnym przyk∏adzie
– analizuje zastosowane Êrodki j´zyko-

we – okreÊla ich typ i funkcj´
– opisuje êród∏a renesansowego opty-

mizmu
– ocenia renesansowy optymizm z per-

spektywy wspó∏czesnego cz∏owieka, do-
Êwiadczeƒ XX i poczàtków XXI wieku

– opisuje wp∏yw staro˝ytnych filozofii
na pieÊni Jana Kochanowskiego

– przedstawia na przyk∏adach wp∏yw
staro˝ytnych filozofii na twórczoÊç
Jana Kochanowskiego

– omawia renesansowà koncepcj´ s∏a-
wy poetyckiej

– porównuje pieÊni Jana Kochanowskie-
go z poznanymi pieÊniami Horacego

– rozumie istot´ parafrazy poetyckiej
– definiuje styl klasyczny i horacjanizm,

rozpoznaje je w utworach
– stosuje poprawnie terminy: styl kla-

syczny, horacjanizm
– okreÊla funkcje przerzutni w utworze
– udowadnia polskoÊç i europejskoÊç

twórczoÊci Jana Kochanowskiego

ppooddssttaawwoowwee

– zna dorobek Miko∏aja Reja i miejsce je-
go twórczoÊci w polskiej literaturze

– czyta ze zrozumieniem tekst renesan-
sowy, wykorzystujàc przypisy

– omawia wskazane fragmenty ˚ywota
cz∏owieka poczciwego

– wie, jak renesansowy cz∏owiek po-
strzega∏ Êwiat i swoje w nim miejsce

– przedstawia na przyk∏adach ˝ycie
szlachcica ziemianina w harmonii z na-
turà i jej prawami

– charakteryzuje model ˝ycia zawarty
w utworze

– formu∏uje argumenty potwierdzajàce
obecnoÊç w utworze renesansowego
optymizmu

– stosuje poprawnie termin: literatura
parenetyczna

– objaÊnia wizerunek Êwiata i ˝ycia cz∏o-
wieka zaprezentowany w utworze lite-
rackim i dziele malarskim

– zna najwa˝niejsze fakty z biografii Ja-
na Kochanowskiego

– zna dorobek poety i miejsce jego
twórczoÊci w polskiej literaturze

– wie, dlaczego Jana Kochanowskiego
okreÊlono mianem poeta doctus

– zna wybrane pieÊni Jana Kochanow-
skiego, analizuje je

– charakteryzuje podmiot liryczny pieÊni
Kochanowskiego

– zna Êwiat wartoÊci obecny w omawia-
nych utworach

– dostrzega wp∏yw staro˝ytnych filozofii
na pieÊni Jana Kochanowskiego

– charakteryzuje i ocenia postawy i war-
toÊci typowe dla omawianych pieÊni

– omawia renesansowà recept´ na do-

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– renesansowe postrzega-
nie Êwiata i roli cz∏owieka

– optymizm renesansowy
– Miko∏aj Rej – ojciec pol-

skiej literatury (˝ycie
i twórczoÊç)

– ˚ywot cz∏owieka poczci-
wego sumà doÊwiadczeƒ
szlachcica ziemianina

– wzorzec cz∏owieka po-
czciwego wed∏ug Reja

– styl pisarski Miko∏aja Reja
– renesansowy wizerunek

Êwiata i cz∏owieka w ma-
larstwie

– Figliki przyk∏adem rene-
sansowego humoru

– epigramat
– fraszka

– Jan Kochanowski – rene-
sansowy poeta doctus

– wybrane pieÊni Jana Ko-
chanowskiego

– hymn
– pieÊƒ
– renesansowa s∏awa po-

etycka
– sielanka
– styl klasyczny
– przerzutnia
– horacjanizm
– parafraza

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Miko∏aj Rej: ˚ywot cz∏o-
wieka poczciwego (frag-
menty), Co niedêwiedzià
skór´ szacowali, Co si´
nie chcia∏ spowiedaç, i˝
si´ ˝ona spowieda, Ba-
ba, co si´ w pasyjà p∏a-
ka∏a 

– Pieter Bruegel (Starszy),
Sianokosy

– wybrane pieÊni Jana Ko-
chanowskiego
(PieÊƒ XXV: Czego
chcesz od nas, Panie,
PieÊƒ Êwi´tojaƒska o So-
bótce, PieÊƒ IX: Nie po-
rzucaj nadzieje, PieÊƒ II:
Serce roÊcie, PieÊƒ XXIV:
Niezwyk∏ym i nie le-
da…)

– Joos de Momper i Jan
Bruegel, Krajobraz – ale-
goria wiosny

– Pieter Bruegel (Starszy),
MyÊliwi na Êniegu

LLiicczzbbaa
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Miko∏aj Rej – ˝ycie
poczciwego ziemianina

Jan Kochanowski – poeta
doctus
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– omawia zwiàzek tematyki patriotycz-
nej z wydarzeniami historycznymi

– omawia zadania retoryki
– wymienia rodzaje mów
– okreÊla funkcj´ elementów mowy

w PieÊni V
– okreÊla funkcj´ figur retorycznych

w utworach

ppooddssttaawwoowwee

bre ˝ycie w wybranych pieÊniach
– rozpoznaje hymn, sielank´, pieÊƒ i wy-

mienia ich cechy
– wie, czym jest przerzutnia i parafraza;

kierujàc si´ wskazówkami i polecenia-
mi pomocniczymi, podejmuje prób´
samodzielnej analizy renesansowego
tekstu poetyckiego

– wskazuje w pieÊni przerzutnie

– zna i analizuje utwory Jana Kochanow-
skiego o tematyce patriotycznej 

– ocenia postaw´ podmiotu lirycznego
– charakteryzuje polskie spo∏eczeƒstwo,

idealnego w∏adc´ i patriot´ na podsta-
wie wskazanych pieÊni

– formu∏uje argumenty wynikajàce
z utworów

– okreÊla skutki braku postawy patrio-
tycznej

– rozpoznaje funkcje j´zykowe realizo-
wane w utworach

– opisuje kompozycj´ mowy
– wskazuje w PieÊni V elementy mowy
– wymienia figury retoryczne
– rozpoznaje figury retoryczne w pie-

Êniach Jana Kochanowskiego
– definiuje wiersz sylabiczny
– rozpoznaje wiersz sylabiczny wÊród in-

nych systemów wersyfikacyjnych
– stosuje poprawnie poj´cia: retoryka, fi-

gury retoryczne, wiersz sylabiczny
– odró˝nia patriotyzm od nacjonalizmu

i szowinizmu

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– utwory Jana Kochanow-
skiego o tematyce pa-
triotycznej

– retoryka
– kompozycja mowy
– rodzaje mów
– figury retoryczne
– wiersz sylabiczny

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Jan Kochanowski:
PieÊƒ V (PieÊƒ o spusto-
szeniu Podola),
PieÊƒ XIV (Wy, którzy
pospolità…),
PieÊƒ XIX (PieÊƒ o do-
brej s∏awie)

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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Patriotyczna i obywatel-
ska troska mistrza z Czarno-
lasu
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– zna dorobek Piotra Skargi ze szcze-
gólnym uwzgl´dnieniem genezy Ka-
zaƒ sejmowych

– wymienia cechy stylu Skargi i styliza-
cji biblijnej

– przedstawia na przyk∏adach sposoby
uzasadniania przez pisarza koniecz-
noÊci mi∏oÊci ku ojczyênie

– okreÊla funkcj´ figur retorycznych
– rozpoznaje stylizacj´ biblijnà w Kaza-

niach sejmowych oraz we fragmen-
tach innych utworów

– poprawnie stosuje poj´cie stylizacji
biblijnej

– analizuje obraz Jana Matejki Kazanie
Skargi

– zna dzia∏alnoÊç i dorobek Andrzeja
Frycza Modrzewskiego

– objaÊnia argumenty przytaczane
przez pisarza w utworze O popra-
wie…

– charakteryzuje autora tekstu na pod-
stawie jego poglàdów

– uzasadnia, na czym polega∏o nowa-
torstwo poglàdów Modrzewskiego
i dlaczego darzono go uznaniem
w renesansowej Europie

– zna fragmenty Utopii Thomasa Morusa

ppooddssttaawwoowwee

– czyta ze zrozumieniem tekst renesan-
sowy

– omawia tematyk´ kazania O mi∏oÊci ku
ojczyênie

– rozumie cel kazania O mi∏oÊci ku oj-
czyênie

– ocenia poglàdy Piotra Skargi dotyczàce
zjawisk zagra˝ajàcych bezpieczeƒstwu
paƒstwa

– hierarchizuje wskazane przez pisarza
„choroby zagra˝ajàce ojczyênie”

– wymienia cechy charakterystyczne ka-
zania

– zna najwa˝niejsze figury retoryczne
– wskazuje zastosowane figury retoryczne
– opisuje obraz Jana Matejki Kazanie

Skargi
– definiuje stylizacj´ j´zykowà
– objaÊnia topos ojczyzny-okr´tu
– stosuje poprawnie poj´cia: stylizacja,

kazanie
– ocenia post´powanie wspó∏czesnych

obywateli Rzeczypospolitej

– czyta ze zrozumieniem tekst renesan-
sowy

– omawia treÊç wskazanych fragmentów
utworu Modrzewskiego

– rozumie g∏ównà ide´ tekstu Modrzew-
skiego

– wymienia zarzuty pisarza wobec istnie-
jàcego stanu paƒstwa

– formu∏uje postulaty reform, których
domaga si´ Modrzewski

– opisuje idealny model paƒstwa stwo-
rzony przez pisarza

– ocenia poglàdy autora dotyczàce re-
form w paƒstwie

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– sylwetka Piotra Skargi
– kazanie
– wybrany fragment ka-

zaƒ Piotra Skargi
– topos ojczyzny-okr´tu
– styl Piotra Skargi
– stylizacja j´zykowa
– stylizacja biblijna

– obywatelska troska re-
nesansowych twórców

– sylwetka Andrzeja Fry-
cza Modrzewskiego

– wybrane fragmenty
dzie∏a O poprawie Rze-
czypospolitej Andrzeja
Frycza Modrzewskiego

– utopia
– literatura publicystyczna

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Jan Matejko, Kazanie
Skargi

– Piotr Skarga, Kazania
sejmowe (szczególnie
kazanie O mi∏oÊci ku
ojczyênie)

– Andrzej Frycz Modrzew-
ski, O poprawie Rzeczy-
pospolitej (fragmenty)

– Thomas Morus, Utopia
(fragmenty)

– Quentin Massys, Li-
chwiarz i jego ˝ona

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Profetyczny styl ksi´dza
Skargi

Jak poprawiç Rzeczpospoli-
tà?
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– analizuje fragmenty Utopii Thomasa
Morusa

– definiuje poj´cie utopia

– okreÊla skutki wp∏ywu doÊwiadczeƒ
na filozofi´ ˝yciowà

– okreÊla skutki kryzysu Êwiatopoglàdo-
wego

– rozumie ewolucj´ Êwiatopoglàdu po-
ety

– formu∏uje argumenty uzasadniajàce
powrót poety do renesansowych
wartoÊci w Trenie XIX

– opisuje kompozycj´ trenów antycz-
nych i Trenów Jana Kochanowskiego,
dokonuje porównanie, wskazuje po-
dobieƒstwa uk∏adu

– okreÊla funkcj´ dominujàcych w po-
szczególnych trenach Êrodków styli-
stycznych

– zna utwory, w których widoczne sà
nawiàzania do Trenów Jana Kocha-
nowskiego

– porównuje sposób wyra˝ania emocji
w tekÊcie literackim i dziele malar-
skim

ppooddssttaawwoowwee

– rozpoznaje literatur´ publicystycznà
– wie, czym zajmuje si´ publicystyka
– stosuje poprawnie poj´cie reforma

– zna genez´ Trenów Jana Kochanow-
skiego

– omawia tematyk´ poznanych Trenów
– analizuje omawiane treny
– charakteryzuje podmiot liryczny i bo-

haterk´ Trenów
– nazywa stany emocjonalne pogrà˝one-

go w bólu ojca
– ocenia zaprezentowanà w Trenach po-

staw´ wobec cierpienia
– wie, na czym polega∏ kryzys renesan-

sowego Êwiatopoglàdu w Trenach Ja-
na Kochanowskiego

– przedstawia na przyk∏adach zanego-
wane w Trenach przez autora wartoÊci
i postawy Êwiatopoglàdowe

– definiuje tren
– definiuje topos ubi sunt
– objaÊnia funkcjonowanie w Tre-

nie X toposu ubi sunt
– rozpoznaje dominujàce w poszczegól-

nych trenach Êrodki stylistyczne
– stosuje poprawnie poj´cia: tren, topos

ubi sunt
– analizuje kompozycj´ dzie∏a malarskie-

go oraz jego kolorystyk´
– okreÊla, w jaki sposób wyra˝one zosta-

∏y przez malarza emocje postaci
– kierujàc si´ wskazówkami i polecenia-

mi pomocniczymi, podejmuje prób´
samodzielnej analizy porównawczej
tekstu renesansowego i dwudziesto-
wiecznego

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– geneza Trenów Jana Ko-
chanowskiego

– wybrane treny Jana Ko-
chanowskiego

– tren
– kompozycja trenu an-

tycznego
– kompozycja Trenów Ja-

na Kochanowskiego
– kryzys renesansowego

Êwiatopoglàdu
– topos ubi sunt

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Treny Jana Kochanow-
skiego (wybór)

– Pompeo Batoni, Czas
nakazujàcy StaroÊci
zniszczyç Pi´kno

– Joachim Patinir, Charon
przep∏ywajàcy Styks

– Tycjan, Trzy stadia ˝ycia
cz∏owieka

– Aleksander Gierymski,
Trumna ch∏opska

– Andrzej Wajda, O obra-
zie „Trumna ch∏opska”

– W∏adys∏aw Broniewski,
W zachwycie i grozie

– Boles∏aw LeÊmian, Ur-
szula Kochanowska

LLiicczzbbaa
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Od ˝a∏oby do buntu
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– charakteryzuje koncepcj´ losu cz∏o-
wieka zawartà we fraszkach

– omawia póênorenesansowy scepty-
cyzm

– okreÊla funkcj´ toposu Êwiata-teatru
we fraszce O ˝ywocie ludzkim

– okreÊla wp∏yw póênorenesansowego
sceptycyzmu na koncepcj´ Êwiata
i cz∏owieka, relacje mi´dzy cz∏owie-
kiem a Bogiem

– formu∏uje argumenty uzasadniajàce
wyra˝onà opini´ dotyczàcà relacji
mi´dzy Bogiem a cz∏owiekiem zapre-
zentowanych we fraszkach i w pie-
Êniach

– ocenia, czy postawa podmiotu lirycz-
nego fraszek bli˝sza jest tej w Tre-
nach, czy w PieÊniach

– porównuje koncepcj´ Boga zawartà
we fraszkach z wyobra˝eniami Stwór-
cy w innych utworach Jana Kocha-
nowskiego

– wskazuje epikurejski stosunek pod-
miotu lirycznego do ˝ycia obecny we
fraszkach

– interpretuje nawiàzania do antyku
we fraszce Z Anakreonta

– zna Appendix Stanis∏awa Baraƒczaka
– omawia genez´ Makbeta
– opisuje teatr za czasów Szekspira
– analizuje wizj´ Êwiata i cz∏owieka wy-

∏aniajàcà si´ z utworu
– objaÊnia Szekspirowskà koncepcj´ na-

tury ludzkiej
– objaÊnia funkcj´ Êwiata nadprzyro-

dzonego w utworze
– porównuje dramat szekspirowski

z dramatem antycznym (szczególnie

ppooddssttaawwoowwee

– zna i analizuje wskazane fraszki 
Jana Kochanowskiego

– objaÊnia tytu∏y fraszek
– rozpoznaje postaw´ podmiotu lirycz-

nego wobec wartoÊci szczególnie ce-
nionych przez ludzi (O ˝ywocie ludz-
kim) i mo˝liwoÊci ludzkiego poznania
(O màdroÊci)

– opisuje topos theatrum mundi
– wyjaÊnia, dlaczego cz∏owiek zosta∏ na-

zwany „bo˝ym igrzyskiem”
– wymienia cechy fraszki
– na podstawie fraszki Na swoje ksi´gi

formu∏uje program literacki Kocha-
nowskiego

– wyjaÊnia na czym polega ˝artobliwy
charakter fraszek

– zna dorobek Szekspira i miejsce jego
twórczoÊci w literaturze

– zna treÊç Makbeta
– analizuje dramat Szekspira
– charakteryzuje bohaterów
– okreÊla motywy ich post´powania
– rozpoznaje i nazywa wartoÊci cenione

przez bohaterów
– ocenia post´powanie bohaterów, ich

wybory
– rozumie i opisuje rol´ Lady Makbet

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– póênorenesansowy
sceptycyzm

– topos theatrum mundi
– fraszka
– wybrane fraszki 

Jana Kochanowskiego

– sylwetka Williama Szek-
spira

– teatr el˝bietaƒski
– geneza Makbeta
– Makbet Williama Szek-

spira
– dramat szekspirowski
– perswazja
– Êrodki perswazji
– wspó∏czesne insceniza-

cje dramatów Szekspira

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– fraszki Jana Kochanow-
skiego: O màdroÊci,
O ˝ywocie ludzkim,
Cz∏owiek bo˝e igrzysko,
Na swoje ksi´gi, Na ∏a-
kome, Za pijanicami,
Na nabo˝nà, Na m∏o-
doÊç, Z Anakreonta

– William Szekspir, Makbet
– teatr The Globe
– Stanis∏aw Baraƒczak,

Appendix
– Przemys∏aw Mroczkow-

ski, Komedia angielska
w epoce odrodzenia
(fragment o teatrze el˝-
bietaƒskim)

– Juliusz S∏owacki, Balla-
dyna (fragmenty)

LLiicczzbbaa
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

˚ycie niczym fraszka

Szekspir – genialny znawca
natury ludzkiej
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kreacj´ bohaterów, ich wp∏yw
na w∏asne ˝ycie)

– uzasadnia uniwersalizm i ponadcza-
sowoÊç dramatu

– okreÊla funkcj´ nawiàzaƒ do twórczo-
Êci Szekspira w literaturze polskiej

– zna czas trwania wewn´trznych faz
epoki

– analizuje znaczenie kryzysu religijne-
go, soboru w Trydencie i dzia∏alnoÊci
jezuitów dla zmian w Êwiatopoglà-
dzie epoki

– opisuje dzia∏alnoÊç Towarzystwa Jezu-
sowego

– rozumie przyczyny ukszta∏towania si´
odmiennych postaw ludzi baroku
wobec ˝ycia

– ocenia skutki kontrreformacji
– porównuje stosunek baroku i rene-

sansu do cz∏owieka i Êwiata
– ocenia Êwiatopoglàd barokowy, odwo-

∏ujàc si´ do doÊwiadczeƒ cz∏owie-
ka XXI wieku, ma ÊwiadomoÊç zwiàz-
ków religii, kultury i Êwiatopoglàdu itp.

– rozumie poj´cie gongoryzmu

ppooddssttaawwoowwee

– omawia cechy dramatu szekspirow-
skiego

– definiuje perswazj´
– wymienia Êrodki perswazji
– rozpoznaje charakter perswazyjny

wskazanych scen
– wskazuje w tekÊcie Êrodki perswazji
– przedstawia na przyk∏adach cechy dra-

matu szekspirowskiego
– czyta ze zrozumieniem tekst popular-

nonaukowy dotyczàcy teatru el˝bie-
taƒskiego

– zna przyk∏adowe utwory, w których
obecne sà nawiàzania do twórczoÊci
Szekspira

– ocenia wspó∏czesne koncepcje insceni-
zacji Makbeta

– zna pochodzenie nazwy epoki
– omawia wydarzenia, które mia∏y

wp∏yw na powstanie baroku
– zna czas trwania epoki
– wie, czym wyró˝nia∏a si´ barokowa

koncepcja Êwiata i cz∏owieka
– definiuje kontrreformacj´
– stosuje poprawnie poj´cie „kontrrefor-

macja”
– wskazuje skutki kontrreformacji
– czyta ze zrozumieniem tekst historyka

literatury o epoce

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– uniwersalizm i ponad-
czasowoÊç dramatu
Szekspira

– pochodzenie i znaczenie
nazwy epoki

– czas trwania epoki
– fazy rozwoju baroku
– geneza epoki (wydarze-

nia, które wp∏yn´∏y
na narodziny baroku)

– kontrreformacja
– dzia∏alnoÊç Towarzystwa

Jezusowego
– barokowa koncepcja

Êwiata i cz∏owieka
– gongoryzm

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Jan Lechoƒ, Do Szekspi-
ra

– Czes∏aw Hernas, Litera-
tura baroku (fragment)

– Antonio de Pereda, Sen
szlachcica

– Diego Velázquez, Panny
dworskie

– Bartolomé Estéban Mu-
rillo, Âw. Ró˝a z Viterbo

LLiicczzbbaa
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Barok – epoka oryginalna
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– omawia dorobek Pascala
– analizuje samodzielnie tekst filozo-

ficzny
– porównuje poglàdy Pascala z poglà-

dami myÊlicieli renesansu
– ocenia poglàdy barokowego filozofa,

przywo∏ujàc zasadne argumenty

– omawia êród∏a i inspiracje sztuki ba-
rokowej

– rozumie i analizuje wp∏yw Êwiatopo-
glàdu epoki na sztuk´ baroku

– okreÊla wp∏yw odkryç naukowych
na sposób przedstawiania cz∏owieka
i Êwiata w sztuce baroku

– porównuje sztuk´ barokowà ze sztu-
kà renesansu i Êredniowiecza

– ma ÊwiadomoÊç zwiàzków sztuki
z czynnikami pozaartystycznymi

ppooddssttaawwoowwee

– zna fragmenty MyÊli Pascala
– czyta ze zrozumieniem tekst filozoficzny
– charakteryzuje obraz cz∏owieka
– opisuje koncepcj´ cz∏owieka i Êwiata

zawartà w MyÊlach Pascala

– zna cele sztuki barokowej
– zna najwybitniejszych twórców sztuki

baroku i ich dzie∏a
– wymienia cechy charakterystyczne

dzie∏ barokowych
– rozpoznaje dzie∏a barokowe, swoje

zdanie uzasadnia
– charakteryzuje – na konkretnych przy-

k∏adach – malarstwo, rzeêb´ i archi-
tektur´ barokowà

– czyta ze zrozumieniem tekst historyka
sztuki dotyczàcy sztuki baroku

– gromadzi i selekcjonuje wiadomoÊci
dotyczàce barokowych twórców i ich
dorobku

– przygotowuje w zespole projekt doty-
czàcy twórcy barokowego

– rozumie, ˝e pi´kno to wartoÊç
wzgl´dna

– ocenia samodzielnie sztuk´ XVII wie-
ku

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– sylwetka Blaise’a Pascala
– koncepcja cz∏owieka

wed∏ug Pascala

– cele sztuki barokowej
– êród∏a i inspiracje sztuki

barokowej
– charakterystyczne cechy

dzie∏ barokowych (reli-
gijnoÊç, teatralizacja,
iluzyjnoÊç, dysharmonia,
ekspresja)

– malarstwo XVII wieku
– rzeêba barokowa
– architektura XVII wieku

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– MyÊli Pascala (fragmenty)

– Caravaggio, Ecce Homo
– Rembrandt, Tusza wo∏o-

wa w rzeêni
– Peter Paul Rubens: Sam-

son i Dalila, ObfitoÊç
– Giuseppe Arcimboldo,

Lato
– Gianlorenzo Bernini:

Fontanna Czterech Rzek
(fragment), Ekstaza Êw.
Teresy, Dawid

– wn´trze koÊcio∏a Il Gesù
– Maria Rzepiƒska, Sie-

dem wieków malarstwa
europejskiego (frag-
ment o malarstwie ba-
rokowym)

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Pascal – genialny matema-
tyk i filozof

Sztuka baroku



J. polski 2
OOssiiààggnnii´́cciiaa  uucczznniiaa

ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– okreÊla funkcj´ swoistej konstrukcji
podmiotu lirycznego (my – ja) w So-
necie IV

– przywo∏uje w∏aÊciwe konteksty filozo-
ficzne

– objaÊnia poetyckie peryfrazy
– okreÊla funkcj´ zastosowanych Êrod-

ków j´zykowych w kreowaniu obrazu
Êwiata i cz∏owieka

– dostrzega zwiàzek mi´dzy wybranym
gatunkiem utworu a charakterem wy-
powiedzi

– porównuje wy∏aniajàcy si´ z sonetów
obraz cz∏owieka i Êwiata z wizerun-
kiem tego˝ w PieÊniach Jana Kocha-
nowskiego

– gromadzi i selekcjonuje cechy poezji
S´pa-Szarzyƒskiego, które ∏àczà jà
z twórczoÊcià renesansowà i te, które
ró˝nià

– opisuje zwiàzek motywu vanitas z ba-
rokowà koncepcjà ˝ycia

– analizuje i interpretuje wiersze Józefa
Baki

– okreÊla funkcje u˝ytych Êrodków styli-
stycznych

– porównuje sposoby ukazania tego
samego motywu w dzie∏ach z ró˝-
nych dziedzin sztuki

– omawia zwiàzek motywu przemijania
ze Êredniowiecznà koncepcjà ˝ycia
oraz filozofià Pascala

– samodzielnie analizuje dzie∏a malar-
skie

ppooddssttaawwoowwee

– zna i analizuje wybrane sonety Miko∏aja
S´pa-Szarzyƒskiego

– charakteryzuje podmiot i adresata oma-
wianych sonetów

– okreÊla relacje mi´dzy podmiotem i ad-
resatem w omawianych sonetach

– przedstawia na przyk∏adach przeciwni-
ków, wobec których zosta∏ postawiony
cz∏owiek (Sonet IV)

– charakteryzuje obraz cz∏owieka i Êwiata
wy∏aniajàcy si´ z sonetów

– omawia dylematy cz∏owieka rozdartego
pomi´dzy duchowoÊcià a materialnoÊcià
oraz zagubienie bohatera sonetów S´-
pa-Szarzyƒskiego

– wyjaÊnia na podstawie Sonetu IV, jakà
rol´ w ˝yciu cz∏owieka odgrywa Bóg

– definiuje peryfraz´ i inwersj´ sk∏adniowà
– rozpoznaje peryfrazy
– wskazuje inwersj´ sk∏adniowà 
– wymienia cechy sonetu
– formu∏uje argumenty uzasadniajàce, ˝e

analizowany utwór jest sonetem
– rozpoznaje poezj´ religijnà
– zna treÊç poznanych utworów
– wyjaÊnia pochodzenie motywu vanitas
– rozumie barokowà koncepcj´ ˝ycia
– analizuje i interpretuje wiersze Daniela

Naborowskiego
– analizuje dzie∏a malarskie, wykorzystujàc

wskazówki
– rozpoznaje barokowe Êrodki stylistyczne
– rozpoznaje motyw vanitas w sztuce

epok póêniejszych
– analizuje i interpretuje utwory nawià-

zujàce do motywu vanitas

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– Miko∏aj S´p-Szarzyƒski
– poeta prze∏omu wie-
ków

– wybrane sonety Miko∏a-
ja S´pa-Szarzyƒskiego

– peryfraza
– inwersja sk∏adniowa
– motyw vanitas
– wiersze Daniela Nabo-

rowskiego
– motyw przemijania

w malarstwie
– wiersz Józefa Baki
– motyw vanitas w litera-

turze i sztuce epok póê-
niejszych

– rymy cz´stochowskie

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Philippe de Champaigne,
Vanitas

– Miko∏aj S´p-Szarzyƒski:
Sonet IV, Sonet V

– Georges de La Tour, Ma-
ria Magdalena pokutujà-
ca

– Tycjan, Mi∏oÊç ziemska
i niebiaƒska

– Daniel Naborowski:
MarnoÊç, KrótkoÊç ˝y-
wota, Na to˝, Cnota
grunt wszystkiemu

– Józef Baka, Uwaga
o wiecznoÊci

– Taniec Êmierci – anoni-
mowy obraz z koÊcio∏a
oo. Bernardynów z Kra-
kowa

– Nicolas Poussin, Et In
Arkadia Ego

– El Greco, Pogrzeb Hra-
biego Orgaza

– Julian Tuwim, ˚ycie mo-
je

– Gustav Klimt, Âmierç
i ˝ycie

LLiicczzbbaa
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Vanitas vanitatum et omnia
vanitas
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– charakteryzuje barok dworski
– rozpoznaje utwory nale˝àce do baro-

ku dworskiego
– wie, jaki by∏ wp∏yw poezji marini-

stycznej na polskà poezj´ dworskà
– analizuje kompozycj´ wierszy baroko-

wych
– okreÊla funkcj´ barokowych Êrodków

stylistycznych w utworze
– formu∏uje argumenty potwierdzajàce,

˝e poezja Morsztyna jest jednocze-
Ênie zmys∏owa i intelektualna

– przedstawia na przyk∏adach podo-
bieƒstwa mi´dzy wierszami Morszty-
na i Naborowskiego

– wskazuje ró˝nice mi´dzy wierszami
renesansowymi i barokowymi

– zna wspó∏czesne nawiàzania do ba-
roku

– analizuje wspó∏czesny wiersz nawià-
zujàcy do baroku

ppooddssttaawwoowwee

– zna przedstawicieli polskiego nurtu
dworskiego

– wymienia cechy baroku dworskiego
i marinizmu

– zna treÊç analizowanych tekstów
Morsztyna i Naborowskiego

– formu∏uje hipotezy interpretacyjne do-
tyczàce tematyki omawianych wierszy
barokowych

– charakteryzuje podmiot liryczny i adre-
sata

– okreÊla relacje mi´dzy nimi
– nazywa uczucia ujawniane w wier-

szach
– charakteryzuje obraz kobiet i mi∏oÊci

wy∏aniajàcy si´ z wierszy barokowych
– ocenia podstawowy cel poezji marini-

stycznej: zadziwienie czytelnika
– czyta ze zrozumieniem tekst badacza

literatury dotyczàcy barokowego kon-
ceptu

– definiuje poj´cia: hiperbola, koncept,
kontrast, anafora, inwersja sk∏adnio-
wa, gradacja, sumacja

– rozpoznaje w wierszach: hiperbol´,
koncept, kontrast, anafor´, inwersj´
sk∏adniowà, gradacj´, sumacj´

– rozpoznaje sonet, wskazuje jego cechy
w utworze

– analizuje barokowy obraz przedstawia-
jàcy kobiety, uwzgl´dniajàc pytania
pomocnicze

– opisuje kanony pi´kna w ró˝nych epo-
kach

– charakteryzuje wspó∏czesne kanony
pi´kna

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– sylwetka Jana Andrzeja
Morsztyna – polskiego
marinisty

– wybrane wiersze Ja-
na Andrzeja Morsztyna

– barok dworski
– marinizm
– barokowe Êrodki styli-

styczne: hiperbola, kon-
cept, kontrast, anafora,
inwersja sk∏adniowa,
gradacja, sumacja

– sylwetka Daniela Nabo-
rowskiego

– wybrane wiersze Danie-
la Naborowskiego

– kanony pi´kna w ró˝-
nych epokach

– sylwetka Wis∏awy Szym-
borskiej

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Jan Andrzej Morsztyn:
Do tej˝e, Raki, Niesta-
tek, Do trupa, Cuda mi-
∏oÊci

– Daniel Naborowski: ¸o-
wy, Do tej˝e, Na oczy
królewny angielskiej

– Anna Niewolak-Krzyw-
da, O barokowym kon-
cepcie (fragmenty)

– Rogier van der Weyden,
Âwi´ta Katarzyna

– Rafael, Trzy Gracje
– Rubens: Ogród mi∏oÊci,

Trzy Gracje
– Caravaggio, Mi∏oÊç

triumfujàca
– Jan Vermeer van Delft,

Dziewczyna z per∏à
– Nicolas Poussin, Wenus

op∏akujàca Adonisa
– Wis∏awa Szymborska,

Kobiety Rubensa

LLiicczzbbaa
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Barokowe ogrody mi∏oÊci
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– opisuje teatr barokowy
– stosuje poprawnie poj´cia: ob∏uda,

hipokryzja
– dostrzega artyzm Âwi´toszka

– objaÊnia etymologi´ s∏ów: Sarmata,
sarmatyzm, sarmacki

– okreÊla, jakie zmiany zasz∏y w spo-
sobie pojmowania szlacheckich war-
toÊci

– syntetyzuje wiedz´ z ró˝nych êróde∏
– przetwarza informacje, formu∏uje

wnioski
– ma ÊwiadomoÊç ewolucji wizerunku

Sarmaty

ppooddssttaawwoowwee

– zna treÊç Âwi´toszka
– wyjaÊnia znaczenie poj´cia „komizm”
– omawia ró˝ne rodzaje komizmu
– charakteryzuje komedi´ jako gatunek

literacki
– przedstawia na przyk∏adach ró˝ne ro-

dzaje komizmu
– streszcza Âwi´toszka
– analizuje komedi´ Moliera
– charakteryzuje bohaterów komedii
– okreÊla motywy post´powania boha-

terów
– rozpoznaje i nazywa wartoÊci cenione

przez bohaterów
– rozumie i opisuje zjawisko oÊmieszane

w utworze Moliera
– definiuje poj´cia: ob∏uda i hipokryzja
– czyta ze zrozumieniem wspó∏czesny

tekst dotyczàcy dramatu Moliera
– rozró˝nia znaczenie s∏ów: Êwi´toszek,

Êwi´ty, Êwiàtobliwy; stosuje je we w∏a-
Êciwym znaczeniu

– charakteryzuje zjawisko sarmatyzmu
– wskazuje zjawiska charakterystyczne

dla kultury polskiej szlachty ˝yjàcej
w XVII wieku

– charakteryzuje szlachcica Sarmat´ oraz
szlacheckie obyczaje

– odró˝nia zalety szlachty od jej wad
– opisuje strój szlachecki oraz szlacheckà

ceremoni´ pogrzebowà
– rozpoznaje portret trumienny

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– biografia Moliera
– Âwi´toszek Moliera
– teatr w baroku
– komedia
– komizm
– rodzaje komizmu (ko-

mizm sytuacji, j´zyka,
postaci)

– zjawisko sarmatyzmu
– cechy szlachcica Sarmaty
– obyczajowoÊç polskiej

szlachty, na przyk∏ad
stroje szlacheckie, cere-
monie pogrzebowe, por-
trety trumienne

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Molier, Âwi´toszek
– Jean Antoine Watteau:

W∏oscy komedianci, Ak-
torzy Comédie Fran˜aise 

– rycina Comédie
Fran˜aise w Pary˝u

– Tadeusz Boy-˚eleƒski
o artyzmie Âwi´toszka

– Maria Bogucka, Staro-
polskie obyczaje
w XVI–XVII wieku (frag-
ment o strojach szla-
checkich)

– portret Janusza Radzi-
wi∏∏a 

– fragment artyku∏u W∏a-
dys∏awa Wróblewskiego

LLiicczzbbaa
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Molier – mistrz komedii kla-
sycznej

Fenomen sarmatyzmu
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– uczestniczy w dyskusji na temat kul-
tury szlacheckiej, którà potrafi oce-
niç, uzasadnia swoje sàdy

– rozpoznaje w wierszach Potockiego
cechy charakterystyczne dla nurtu
ziemiaƒskiego

– charakteryzuje stosunek Potockiego
do sarmatyzmu

– rozpoznaje cechy charakterystyczne
stylu Jana Chryzostoma Paska

– wymienia cechy charakterystyczne
dla barokowego pami´tnikarstwa

– rozpoznaje cechy stylu barokowego
– porównuje wizerunek królowej Ma-

rysieƒki przedstawiony przez mala-
rza i wy∏aniajàcy si´ z listu króla

ppooddssttaawwoowwee

– wyjaÊnia genez´ portretów trumien-
nych

– okreÊla ich cechy charakterystyczne
– analizuje wspó∏czesne teksty poÊwi´-

cone obyczajowoÊci sarmackiej,
na przyk∏ad strojom szlacheckim oraz
ceremonii pogrzebowej 

– analizuje dzie∏a malarskie
– wskazuje cechy charakterystyczne dla

ubioru szlachcica

– przedstawia biografi´ poety
– zna treÊç wierszy Wac∏awa Potockiego
– definiuje poj´cie „nurt ziemiaƒski”
– analizuje i interpretuje wiersze Wac∏a-

wa Potockiego
– charakteryzuje postaw´ polskiej szlach-

ty opisanà w wierszach Potockiego

– zna treÊç Pami´tników (fragmenty) Ja-
na Chryzostoma Paska

– przedstawia problematyk´ utworu Pa-
ska; omawia biografi´ twórcy

– analizuje i interpretuje fragmenty dzie-
∏a Jana Chryzostoma Paska

– charakteryzuje szlachcica Sarmat´
– analizuje tekst wspó∏czesny dotyczàcy

barokowych pami´tników
– zna treÊç wybranych listów Jana III So-

bieskiego

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– biografia Wac∏awa Po-
tockiego

– nurt ziemiaƒski w litera-
turze baroku

– wiersze Wac∏awa Potoc-
kiego 

– biografia Jana Chryzo-
stoma Paska

– fragmenty Pami´tników
Paska

– wspó∏czesny tekst doty-
czàcy barokowej sztuki
pami´tnikarskiej

– styl barokowej prozy
– sztuka epistolarna
– listy Jana III Sobieskiego

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

IÊcie sarmacki pogrzeb
z „Gazety Wyborczej” 

– Wac∏aw Potocki: Nierzà-
dem Polska stoi, Zbytki
polskie, Transakcja woj-
ny chocimskiej (frag-
ment)

– Jan Chryzostom Pasek,
Pami´tniki

– Czes∏aw Hernas, Litera-
tura baroku (fragmenty)

– Juliusz Kossak, Morsztyn
pod Chocimiem

– Listy do Marysieƒki Ja-
na III Sobieskiego

LLiicczzbbaa
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Wac∏aw Potocki – oÊwiecony
Sarmata

Pisane na u˝ytek w∏asny
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– interpretuje utwory epok póêniej-
szych dokonujàce rozrachunku
z tradycjà polskiego sarmatyzmu

– porównuje sposób przedstawiania
Sarmaty w ró˝nych tekstach

– ocenia postaw´ szlachcica Sarmaty

– wyznacza fazy oÊwiecenia w Polsce
i ∏àczy je z wydarzeniami historycz-
nymi

– porównuje oÊwiecenie na zachodzie
Europy do oÊwiecenia w Polsce

– analizuje obrazy przedstawiajàce
wa˝ne wydarzenia doby oÊwiecenia

– docenia wag´ rozwoju ˝ycia kultu-
ralnego w oÊwieceniowej Polsce

– ocenia wp∏yw idei oÊwiecenia
na kszta∏towanie si´ systemu warto-
Êci i Êwiatopoglàd wspó∏czesnego
cz∏owieka

– rozpoznaje poglàdy poszczególnych
filozofów oÊwiecenia

– wyjaÊnia Kartezjaƒskie Cogito ergo
sum

– charakteryzuje koncepcj´ cz∏owieka
wed∏ug Locke’a

– opisuje koncepcj´ Êwiata oraz cz∏o-
wieka i jego ˝ycia wed∏ug Rousseau

– opisuje, na czym polega istota
oÊwiecenia wed∏ug Kanta

ppooddssttaawwoowwee

– zna treÊç utworów póêniejszych epok
nawiàzujàcych do tradycji sarmackich

– definiuje poj´cie: epistolografia, ro-
kosz

– analizuje listy Jana III Sobieskiego
– rozpoznaje nawiàzania do sarmackiej

kultury szlacheckiej we wspó∏czesnych
tekstach kultury

– charakteryzuje portret Sarmaty przed-
stawiony w dzie∏ach epok póêniej-
szych

– wskazuje cechy negatywne i pozytyw-
ne szlachcica Sarmaty

– zna ramy czasowe oÊwiecenia
– wyjaÊnia znaczenie nazwy epoki
– omawia genez´ epoki
– wskazuje najwa˝niejsze wydarzenia

epoki
– wymienia fazy polskiego oÊwiecenia
– dostrzega ró˝nice mi´dzy oÊwiece-

niem zachodnioeuropejskim a polskim
– zna najwa˝niejsze inicjatywy kultural-

ne doby oÊwiecenia w Polsce
– opisuje inicjatywy kulturalne doby

oÊwiecenia w Polsce

– wymienia nazwiska najwybitniejszych
filozofów oÊwiecenia

– wymienia najwa˝niejsze poglàdy my-
Êlicieli oÊwiecenia

– definiuje poj´cia: racjonalizm, impera-
tyw moralny, empiryzm, sensualizm,
tabula rasa, deizm, ateizm, tolerancja

– rozumie myÊl: Cogito ergo sum
– zna treÊç wiersza Zbigniewa Herberta

Pan Cogito a ruch myÊli

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– kontynuacje i nawiàza-
nia do tradycji sarmac-
kich w sztuce epok póê-
niejszych 

– nazwa epoki
– ramy czasowe oÊwiece-

nia
– geneza epoki
– najwa˝niejsze wydarze-

nia epoki

– filozofowie oÊwiecenia:
Kartezjusz, John Locke,
Monteskiusz, Jean Jacqu-
es Rousseau, Immanuel
Kant, Wolter

– poglàdy filozofów oÊwie-
ceniowych

– racjonalizm, imperatyw
moralny, empiryzm, sen-
sualizm, tabula rasa, de-

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Ascetoholix, Sarmaci
– Jacek Kaczmarski, Ro-

kosz
– Henryk Sienkiewicz, Po-

top
– Józef Brandt, Utarczka

z pojazdem szwedzkim

– Jean Pierre Louis Laurent
Hoüel, Zdobycie Basty-
lii 14 lipca 1789 roku

– Canaletto, Widok na
Krakowskie PrzedmieÊcie
od Strony Bramy
Krakowskiej

– Rozprawa o metodzie
Kartezjusza (fragmenty)

– Rozwa˝ania dotyczàce
rozumu ludzkiego Joh-
na Locke’a (fragmenty)

– O duchu praw Monte-
skiusza (fragmenty)

– Listy moralne Jeana Ja-
cquesa Rousseau (frag-
menty)

LLiicczzbbaa
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Kontynuacje i nawiàzania

NadejÊcie oÊwiecenia

Dzie∏o filozofów oÊwiecenia
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– analizuje i interpretuje wiersz Zbi-
gniewa Herberta

– analizuje fragmenty powiastki filozo-
ficznej Denisa Diderot

– wskazuje cechy charakterystyczne po-
wiastki filozoficznej na przyk∏adzie
Kubusia Fatalisty...

– zna genez´ nazw: klasycyzm, senty-
mentalizm, rokoko

– porównuje tematyk´ i cel poezji sen-
tymentalnej, rokokowej i klasycy-
stycznej

– charakteryzuje francuski i angielski
styl ogrodowy

– ocenia ró˝ne sposoby przedstawiania
Êwiata w poezji

– rozpoznaje parodi´
– okreÊla, na czym polega parodia
– rozpoznaje nawiàzania do sielanki

Franciszka Karpiƒskiego w utworach
epok póêniejszych

– analizuje i interpretuje wiersze Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Kon-
stantego Ildefonsa Ga∏czyƒskiego

ppooddssttaawwoowwee

– omawia genez´ imienia bohatera wier-
sza – Pana Cogito

– analizuje fragmenty tekstów filozoficz-
nych

– charakteryzuje poglàdy myÊlicieli
oÊwiecenia

– zna treÊç wybranych wierszy
– wymienia style sztuki oÊwiecenia
– wskazuje najwybitniejszych twórców
– okreÊla cechy charakterystyczne klasy-

cyzmu, sentymentalizmu i rokoko
– definiuje poj´cia: klasyczny, parodia
– wskazuje cechy charakterystyczne ody

jako gatunku literackiego
– rozpoznaje style oÊwieceniowej sztuki:

klasycyzm, sentymentalizm, rokoko
– charakteryzuje klasycyzm, rokoko, sen-

tymentalizm
– analizuje i interpretuje poznane wier-

sze 
– charakteryzuje bohatera poezji senty-

mentalnej
– rozpoznaje ogród w stylu francuskim

i angielskim
– charakteryzuje stan uczuç Julii, boha-

terki Nowej Heloizy Jeana Jacquesa
Rousseau

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

izm, ateizm, tolerancja,
fanatyzm, wolnomyÊl-
noÊç

– powiastka filozoficzna

– style oÊwieceniowej sztu-
ki: klasycyzm, sentymen-
talizm, rokoko

– przyk∏ady klasycystycznej
architektury, rzeêby oraz
malarstwa

– przyk∏ady klasycyzmu
w literaturze

– oda jako gatunek literac-
ki

– przyk∏ady sztuki rokoko-
wej

– sztuka u˝ytkowa
– przyk∏ady stylu rokoko

w literaturze
– francuski i angielski styl

ogrodowy
– przyk∏ady sentymentali-

zmu w malarstwie, ar-
chitekturze, w literaturze

– kontynuacje i nawiàzania

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Co to jest oÊwiecenie
Immanuela Kanta (frag-
menty)

– Wielka encyklopedia
francuska i jej twórcy

– Denis Diderot, KubuÊ
Fatalista i jego pan
(fragment)

– Francisco Goya, Gdy
rozum Êpi, budzà si´
demony

– W∏adys∏aw Tatarkie-
wicz, O znaczeniu ter-
minu klasycyzm (frag-
menty)

– pa∏ac w Wersalu
– Katedra Êw. Stanis∏awa

w Wilnie
– Bertel Thorvaldsen, Po-

mnik ksi´cia Józefa Po-
niatowskiego

– Jacques-Louis David,
Przysi´ga Horacjuszy 

– Adam Naruszewicz, Ba-
lon

– Stanis∏aw Lorentz, An-
drzej Rottermund, Kla-
sycyzm w Polsce (frag-
ment)

– Marcello Bacciarelli,
Portret Stanis∏awa Au-
gusta z klepsydrà

– Jean Honoré Frago-
nard, Na huÊtawce

– Jean-Fran˜ois de Troy,
Deklaracja mi∏osna

– pa∏ac Sanssouci
w Poczdamie

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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Jedna epoka – trzy style.
Klasycyzm, rokoko,
sentymentalizm
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– charakteryzuje poglàdy poety
– opisuje jego zwiàzek z obozem kró-

lewskim
– rozumie znaczenie twórczoÊci Ignace-

go Krasickiego

ppooddssttaawwoowwee

– wymienia najwa˝niejsze fakty z ˝ycia
Ignacego Krasickiego

– wskazuje najwa˝niejsze dzie∏a poety
– charakteryzuje twórczoÊç Ignacego

Krasickiego

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– biografia Ignacego Kra-
sickiego

– kalendarium twórczoÊci
– portret poety

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Franciszek Dionizy
Kniaênin: Prima Aprilis,
Praktyka, Kochanie

– Fran˜ois Boucher, Kra-
jobraz z m∏ynem wod-
nym

– Jan Piotr Norblin,
Akwadukt w Arkadii

– Zygmunt Vogel, Frag-
ment ogrodu Powàzki
Czartoryskiej z ruinami
∏uku triumfalnego, 

– Widok Êwiàtyni Sybilli
w Pu∏awach

– Franciszek Karpiƒski:
Laura i Filon, Do Justy-
ny. T́ sknoÊç na wiosn´

– Jean Jacques Rousseau,
Nowa Heloiza (frag-
menty)

– Teresa Kostkiewiczowa,
Sentymentalizm (frag-
menty)

– Maria Pawlikowska-Ja-
snorzewska, Laura i Fi-
lon

– Konstanty Ildefons Ga∏-
czyƒski, Filon i Laura.
Wersja nowa

– portret Ignacego Krasic-
kiego

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Ignacy Krasicki – ksià˝´ po-
etów
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ppoonnaaddppooddssttaawwoowwee

– opisuje genez´ bajki jako gatunku 
literackiego

– wskazuje cechy bajki opisane we
fragmencie Sztuki rymotwórczej

– przedstawia obraz Êwiata i ludzi za-
warty w bajkach

– charakteryzuje bajk´ narracyjnà i epi-
gramatycznà

– rozumie ró˝nice mi´dzy poj´ciami:
bajka i baÊƒ

– rozpoznaje bajki i baÊnie
– ocenia dydaktyzm bajek
– udowadnia artyzm bajek
– odró˝nia w ˝yciu codziennym posta-

wy opisane w bajkach

– wyjaÊnia rol´ satyry w oÊwieceniu
– wskazuje sposoby portretowania po-

staci 
– opisuje obraz Êwiata zawarty w saty-

rach
– okreÊla funkcje komizmu
– omawia dzia∏alnoÊç króla jako mece-

nasa
– charakteryzuje postaç króla Stanis∏a-

wa Augusta Poniatowskiego i jego
dzia∏alnoÊç

– analizuje i interpretuje utwór Ja-
na Pietrzaka Wolny obywatel

– ocenia dydaktyzm satyr
– porównuje satyr´ wspó∏czesnà do sa-

tyr oÊwieceniowych
– odró˝nia w ˝yciu codziennym posta-

wy ludzkie oÊmieszane w satyrach

ppooddssttaawwoowwee

– wylicza oÊwieceniowych twórców ba-
jek (La Fontaine, Trembecki, Krasicki)

– omawia ró˝nice pomi´dzy poj´ciami:
bajka i baÊƒ

– zna treÊç poznanych bajek
– definiuje mora∏
– charakteryzuje bajk´ jako gatunek lite-

racki
– rozpoznaje bajk´ narracyjnà i epigra-

matycznà
– wyjaÊnia rol´ bajki w oÊwieceniu
– analizuje i interpretuje poznane bajki
– odnajduje i wyjaÊnia mora∏ zawarty

w bajkach
– omawia alegoryczne znaczenia pozna-

nych bajek
– okreÊla, na czym polega dydaktyczny

charakter bajek
– dostrzega aktualnoÊç bajek

– definiuje poj´cia: satyra, pointa, pali-
nodia

– wymienia rodzaje satyr
– charakteryzuje satyr´ jako gatunek li-

teracki; rozpoznaje satyr´ monologo-
wà i dialogowà

– omawia ró˝nice mi´dzy satyrà mono-
logowà a dialogowà

– zna treÊç poznanych satyr Ignacego
Krasickiego

– analizuje i interpretuje satyry Ignacego
Krasickiego

– udowadnia, przywo∏ujàc odpowiednie
przyk∏ady, ˝e utwory Krasickiego
Do króla, Âwiat zepsuty, Pijaƒstwo, ˚o-
na modna to satyry

– omawia zarzuty stawiane królowi
w satyrze Do króla

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– bajka jako gatunek lite-
racki

– geneza gatunku
– bajka epigramatyczna

i narracyjna
– alegoryczne znaczenie

bajek
– mora∏
– kontynuacje i nawiàzania

do bajek oÊwiecenio-
wych

– satyra jako gatunek lite-
racki

– wybrane satyry Ignacego
Krasickiego

– satyra portretowa
– satyra monologowa

i dialogowa
– przyk∏ady satyr
– poj´cia: persyfla˝, cu-

dzoziemszczyzna
– kontynuacje i nawiàza-

nia

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Jean de La Fontaine: Ko-
rzyÊç z nauki, Pies i cieƒ
jego w wodzie

– Stanis∏aw Trembecki,
Lew i mucha

– Franciszek Ksawery
Dmochowski, Sztuka ry-
motwórcza (fragment)

– Ignacy Krasicki: Ptaszki
w klatce, S∏owik i szczy-
gie∏, Dewotka, Jagni´
i wilcy, Ka∏amarz i pióro

– Zbigniew Herbert, Wilk
i owieczka

– Ignacy Krasicki: Do kró-
la, Âwiat zepsuty, Pijaƒ-
stwo, ˚ona modna

– Mieczys∏aw Klimowicz,
Literatura oÊwiecenia
(fragment o satyrach
Krasickiego)

– Bacciarelli, Portret Stani-
s∏awa Augusta Ponia-
towskiego

– William Hogarth, Ulica
gorza∏ki

– Fran˜ois Boucher, Mar-
quise de Pompadour

– Jan Pietrzak, Wolny oby-
watel

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

W kr´gu bajek

„Satyra prawd´ mówi”
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Ignacego Krasickiego

– wie, gdzie znajduje si´ Muzeum
Hymnu Narodowego

– charakteryzuje rol´ Mazurka Dàbrow-
skiego w historii Polski

– przedstawia stosunek poetów
do utraty niepodleg∏oÊci

– charakteryzuje dzia∏alnoÊç Szko∏y Ry-
cerskiej

– porównuje postawy zaprezentowane
w poznanych wierszach

ppooddssttaawwoowwee

– wymienia najwa˝niejsze fakty z ˝ycia
Stanis∏awa Augusta Poniatowskiego

– przedstawia postawy krytykowane
przez Ignacego Krasickiego

– interpretuje topos ojczyzny-okr´tu
z satyry Âwiat zepsuty

– okreÊla, na czym polega dydaktyczny
charakter satyr

– wskazuje przyk∏ady komizmu w utwo-
rach

– rozumie i opisuje zjawisko cudzo-
ziemszczyzny

– charakteryzuje pozytywne wzorce oso-
bowe zawarte w satyrach

– zna treÊç poznanych utworów
– wskazuje najwa˝niejsze wydarzenia

polskiego oÊwiecenia
– rozumie, na czym polega wartoÊç pa-

triotyzmu
– opisuje Szko∏´ Rycerskà
– omawia genez´ Hymnu do mi∏oÊci oj-

czyzny, Mazurka Dàbrowskiego oraz
˚alów Sarmaty...

– wskazuje cechy charakterystyczne
hymnu

– recytuje s∏owa Mazurka Dàbrowskiego
– omawia znaczenie Legionów Polskich

we W∏oszech
– analizuje i interpretuje poznane utwory
– porównuje s∏owa PieÊni legionów pol-

skich we W∏oszech ze s∏owami Mazur-
ka Dàbrowskiego

– opisuje budow´ poznanych utworów

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– wa˝ne wydarzenia hi-
storyczne doby oÊwie-
cenia (rozbiory, konfe-
deracje, Sejm Wielki,
uchwalenie Konstytu-
cji 3 maja 1791, insu-
rekcja koÊciuszkowska)

– utwory Ignacego Kra-
sickiego, Józefa Wybic-
kiego i Franciszka Kar-
piƒskiego o tematyce
patriotycznej

– geneza utworu Ignace-
go Krasickiego

– Szko∏a Rycerska
– hymn jako gatunek lite-

racki
– geneza Mazurka Dà-

browskiego
– Legiony Polskie we W∏o-

szech

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Ignacy Krasicki, Hymn
do mi∏oÊci ojczyzny

– Franciszek Karpiƒski, ˚a-
le Sarmaty...

– Józef Wybicki, PieÊƒ le-
gionów polskich we
W∏oszech

– zdj´cie Muzeum Hymnu
Narodowego w B´domi-
nie

– Zygmunt Vogel, Szko∏a
Rycerska

– Jan Matejko, Rejtan 
– Upadek Polski

– January Suchodolski,
Wjazd Henryka Dàbrow-
skiego na czele Legionu
do Rzymu

– fragmenty hymnów
narodowych innych
krajów

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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Liryka patriotyczna
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– charakteryzuje polski teatr oÊwiece-
niowy

– rozumie i opisuje znaczenie teatru
w oÊwieceniu

– ma ÊwiadomoÊç roli wspó∏czesnego
teatru

– akceptuje ró˝norodnoÊç funkcji pe∏-
nionych przez teatr

– charakteryzuje rodzaje zapo˝yczeƒ
– opisuje konsekwencje zapo˝yczeƒ
– odró˝nia uzasadnione u˝ycie zapo˝y-

czenia od nieuzasadnionego

ppooddssttaawwoowwee

– omawia genez´ Teatru Narodowego
– wymienia twórców sceny narodowej
– okreÊla tematyk´ oÊwieceniowych

sztuk teatralnych
– docenia wag´ ˝ycia kulturalnego

w Polsce
– czyta ze zrozumieniem wspó∏czesny

tekst poÊwi´cony teatrowi oÊwiecenio-
wemu

– definiuje poj´cia: zapo˝yczenie, laty-
nizmy

– rozpoznaje zapo˝yczenia w tekÊcie
– wskazuje j´zyki, które sta∏y si´ êród∏em

zapo˝yczeƒ w renesansie, baroku
i oÊwieceniu

– wymienia przyk∏ady zapo˝yczeƒ z ró˝-
nych j´zyków

ZZaakkrreess  mmaatteerriiaa∏∏uu  ((ttrreeÊÊccii))

– geneza Teatru Narodo-
wego

– twórcy sceny narodo-
wej: Franciszek Zab∏ocki,
Wojciech Bogus∏awski,
Julian Ursyn Niemcewicz

– zapo˝yczenia z ∏aciny
oraz z j´zyków: niemiec-
kiego, w∏oskiego, ru-
skich, tureckiego, fran-
cuskiego

– przyczyny i êród∏a zapo-
˝yczeƒ w renesansie,
baroku i oÊwieceniu

– konsekwencje zapo˝y-
czeƒ

TTeekkssttyy  kkuullttuurryy

– Zbigniew Raszewski,
Krótka historia teatru
polskiego (fragment
o osiemnastowiecznym
teatrze)

– zdj´cie Teatru na Wyspie
w Parku ¸azienkowskim
w Warszawie

LLiicczzbbaa

ggooddzziinn
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TTeemmaattyykkaa  lleekkccjjii

Scena teatralna

Zapo˝yczenia


